In memoria tenorului CORNEL STAVRU, ,,Bal mascat” la Opera
(Costin Popa — 2 iulie 2019)

Continuand o buna practica, prima scena liricd a tarii a programat un
spectacol comemorativ ITn memoria unuia dintre cei mai importanti
artisti lirici romani din generatia de aur aOperei bucurestene, tenorul
Cornel Stavru, care ar fi implinit 90 de ani in 31 august, daca nu s-ar
fi stins la 17 septembrie 2015. ,,Bal mascat” de Verdi a fost unul dintre
marile succese ale lui Cornel Stavru.

Daca privim intr-o perspectiva de timp care merge catre jumatatea secolului trecut, observam ca
extrem de putini sunt marii cantdreti romani de opera care s-au distins printr-un complex de calitati,
ce au Tnsotit darurile fundamentale cu care au fost Tnzestrati. Cornel Stavru este unul dintre acestia.
Dupa debutul absolut din 1956 in concert si cel din 1958 de pe scena Operei Roméane, 26 de ani
au Tnsemnat succese deosebite pe scene interne si internationale, amprentandu-i definitiv cariera
drept foarte importantd pentru arta noastrd lirica, pentru cultura romaneasca. A fost si director
artistic al Operei Romane (din 1982 pana in 1984, perioada in care nu a mai apdrut pe scend), apoi
consultant artistic al aceluiasi teatru (1991-1993) si al celui din Brasov (1993-2001).

Indubitabil, Cornel Stavru raméne un reper pentru generatia sa, pentru cele actuale si viitoare.

Aminteam de complexitatea personalitatii. Virtutile glasului de extractie
lirica-spintd cu puternice accente dramatice au fost dublate de o aleasa
cultura interdisciplinard pe care a folosit-o cu inteligentd si cu care a
circumscris esentele muzicale interpretative. In creatiile sale, integrarea
stilistica a fost permanent unul dintre punctele forte, artistul desenand cu
elocventa frazele portativului, in deplina incidenta cu spiritul lor, al epocii
componistice. O dovada de maiestrie. A facut in acest mod proba unei
versatilitati care i-a permis sa abordeze un repertoriu larg, de la baroc la
drama wagneriana si la unele opusuri de secol XX.

Exploziile sonore ale personajului titular din ,,Otello”, incisivitatea lui
Manrico din ,,Trubadurul”, trairea romantica a lui Don Carlos,
monumentalitatea declamatiei lui Tannhduser, poetica lui Siegmund,
expresia tragicd a lui Canio din ,,Paiate” si, ca un surprinzator pandant,
Cornel Stavru, lejeritatile tesaturii vocale a rolului Riccardo din ,,Bal mascat”, totul i-a fost

Nicolae Herlea 13 jndemana in teritoriul marelui repertoriu lirico-eroic.
(in ,,Don Carlos™)

Scriitura muzicala a fost talmacita cu noblete si eleganta, accentele si expresiile au venit din marea
traditie, stralucirea si percutanta notelor inalte au dominat spatiul acustic, indiferent cd era vorba
de Verdi, Puccini, Mascagni, Leoncavallo, Bizet sau Giordano.

Bunul gust nu l-a parasit niciodata, s-a aplecat asupra sevelor venind din text, din sursele libretului,
conferind rostirii greutate si semnificatii concordante cu ideatica eroilor, dictiunea a frizat
perfectiunea, fie ca a cantat in romana, italiana, germana, franceza sau rusa. In limba romana, prin



lectura lui Cornel Stavru textul si cantul cdpatau virtuti de teatru dramatic pe muzica, expresionist
si rascolitor.

(...) S@ ne amintim de vocea si personalitatea maestrului Cornel Stavru! Sa nu le uitdm niciodatd!”
...sunt fragmente din cuvantul pe care l-am rostit la rampa, in fata cortinei, inainte de al treilea
gong al spectacolului comemorativ din seara zilei de 28 iunie 2019.

Oaspeti si debuturi...

...ar fi intertitlul pe care I-am folosit des, sub care as putea comenta reprezentatia cu ,,Bal mascat”.
Debuturi pentru Adrian Dumitru (Riccardo), Madalina Barbu (Oscar), invitati din tard (Sdndor
Balla — un Renato de la Cluj-Napoca) si straindtate (dirijorul chinez, rezident in Austria, Jin Wang,
la prima aparitie in fosa Operei), alaturi de Bianca Margean (Amelia) si Sorana Negrea (Ulrica),
in celelalte roluri de prima marime.

Jin Wang s-a dovedit forta motoare a serii, cu bune si mai putin bune. Forta este potrivit spus, la
propriu, intrucat a generat sonoritdti asurzitoare in orchestrda, avalanse cu care s-a luptat toatd
lumea, coristi, solisti si... public.

Conceptual, Jin Wang a separat si reliefat planurile si temele sonore, cu stiintd si preocupare, inca
de la scurtul Preludiu. Din bagheta a emanat apoi violenta, prefigurand prima intrare a lui Riccardo,
scena Ulricai, Preludiul agitat al actului secund, ansamblurile... In genere, notatiile de forte din
partitura au devenit fortissimo, cele fortissimo au ajuns fortessissimo si tot asa. Cu toatd vigoarea
expusa, nu se poate spune insa ca dirijorul nu a menajat solistii Tn marea majoritate a pasajelor, dar
exista un echilibru dinamic cu care partitura trebuie lecturatd coerent, de a oferi raporturi bine
cumpanite intre debitele sonore ale celor din platou si din fosd. Nu mai vorbesc ca unii cantareti
au fost brutalizati de instrumentistii 1n tutti. Spre pilda, la ,,No, per man d'un amico!” (Ulrica), la
tertetul Amelia-Riccardo-Renato, la exclamatia lui Renato ,,Che! Amelia!”.

Totusi, modele de proportionalitate au fost Imnul de pretuire pentru Riccardo ,,O figlio
d'Inghilterra”, absolut monumental 1n finalul actului prim, ca si tempo-urile alese de Wang, bine
integrate dramaturgiei.

Prolific in debuturi, Adrian Dumitru a intrat in scena cu mare elan, cu articulari energice si acute
dezvoltate amplu si bogat. Au fost calitatile dominatoare ale tenorului pe parcursul serii, alaturi de
frazarea lunga pe care a dobandit-o incet-incet, odata ce a depasit starea emotionald a primei intrari
in scend, dupa ,,in lei rapita ogni grandezza oblia!”, fragmentata inutil. Aplombul recitativului
,Forse la soglia attinse” si expresivitatea ariei ,,Ma se m'e¢ forza perderti” au placut, dupa cum
marea provocare a scriiturii verdiene — lejeritdtile din scena vrdjitoarei — s-a vazut bine rezolvata,
odati cu regasirea prudentei in strofa a doua din ,,E scherzo od & follia”.

Pentru soprana Madalina Barbu, debutul 1n rolul Oscar a insemnat dezinvoltura scenica, brilianta
in cant, inclusiv perlaj in tesaturile staccato, stralucire si penetrabilitate peste perdelele acustice,
acute luminoase, fara efort.

Apreciez ambele debuturi drept castiguri pentru teatru.



Baritonul cu voce frumoasd Sdndor Balla si soprana cu pianissime inalte tipic verdiene Bianca
Margean au gasit cele mai bune momente in actul al treilea, 1n ariile ,,Morrd, ma prima in grazia”
(Amelia), ,,Eri tu” (Renato), In confruntarile dramatice dintre cei doi sau dintre Renato si
conspiratorii deveniti asociati. Legato-ul si accentele au dat Tntreaga masura a stapanirii stilisticii
verdiene, catre care sunt Inclinati. Pe parcursul intregului spectacol ramane sa profite mai mult de
notele acute, care rezoneaza frumos, dar par usor ,.expediate”.

Deloc infricosdtoare prin vrajile facute pentru cei veniti s-o consulte si nici infricosatd de
devoalarea identitatii guvernatorului din Boston a fost Ulrica Intrupatd de mezzosoprana Sorana
Negrea.

In alte roluri au cintat basii Filip Panait (Tom) si Iustinian Zetea (Samuel), baritonul Florin
Simionca (Silvano), tenorii Ciprian Pahonea (Primul judecator) si Constantin Negru (Servitorul
Ameliei).

Cu o seara Tnainte...

...avusese loc un alt debut, cel al lui Alin Stoica 1n rolul Cavaradossi din ,,Tosca”, produs aldturi
de soprana Lacrimioara Cristescu (Floria) si baritonul Stefan Ignat (Scarpia) in celelalte roluri
principale, sub bagheta lui Tiberiu Soare, artisti cu binecunoscute prestatii Tn opera pucciniana,
dupa premiera din aprilie, pe care le-au confirmat.

Cu important material vocal liric-spint, tenorul Alin Stoica a generat sunete acute larg
dimensionate, de culoare brunatd, intensa, virild, ce au coplesit spatiul acustic al salii. A fost marea
performantd la debut. Glasul este omogen pe ambitus, numai ca expunerea sonord a ramas
obiectiva in aria ,,Recondita armonia” sau in duetul cu Tosca din actul intai. In plus, tenorul a parut
static si neimplicat emotional. Poate fi de vina tot stress-ul primei aparitii in rol.

Dupa insiruirea energica si suverand de La diez-uri acute ,,Vittoria! Vittoria!” si a continuarii de
forta, a venit actul al IIl-lea, in care Alin Stoica a rafinat multe Tn cantul sdu. S-a simtit Inca de la
nuantarea din fraza ,,Jo lascio al mondo una persona cara”, urmatd de celebra arie ,,E lucevan le
stelle”, in care ,,managementul” respiratiilor va trebui sa restituie continuitatea liniei vocale. In
schimb constructia expresiva a primei propozitii a duetului ,,O dolci mani” a demonstrat potentele
tenorului in directia cAntului nuantat. In numai doui misuri a integrat mezzevoci de rari
sensibilitate. Cred cd pe aceste coordonate, partitura ar trebui restudiata in vederea exprimarii
emotionalititii poetice a personajului. Impreuni cu forta acutelor, interpretarea ar fi a unui mare
Cavaradossi. In viitorul nu foarte indepartat.

Au mai cantat basii Daniel Pascariu (Angelotti), Ion Dimieru (Sacristanul), Dan Indricau
(Sciarrone), tenorul George Virban (Spoletta), baritonul Daniel Filipescu (Temnicerul) si soprana
Madalina Barbu (Pastorul).

Cele doua spectacole au avut loc in cadrul Saptaméanii Finlandei la Opera Nationald Bucuresti.
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